“Alguma coisa acontece no meu coraglo”
quando eu estou chegando na Tua com a trouxa
Que contém virias fantasias velhas, panos: colo-
ndos j& usados, pra dal & pouco apresentar o
teatro de rua. Eu 18 na rua. E cadé meus pavores
de filho da uena burguesia, de familia de
médico thmr esquerda que misturava mar-
Xismo com positivismo, cr num lar que ga-,
rantia a reprodugho do sistema muito eficazmen-
te, enquanto aliviava a conscibncia numa tradi-
3o Getdlio-trabalhismo-socialismo ut6pico?

O bumbo do Th na Raa bate, a gente canta ¢ a
roda se forma. Sho apresentados personagens do
nosso cotidiano. Os nossos atores apresentam
suas especialidades:

Lucy — a mulher que grita, rodopia ¢ cai. Tho
simples, tho ro(inml I{:;‘: acontecer em qual-
quer lugar. Qual a mulher que nlo faz isso? Pra
e serve? Pra aliviar a tenslo. a tesdo, sei 1A,
izem as pessoas em volta. E alguma coisa acon-
tece no meu coragho.

Agora, o Artur — ele aprendeu nas melhores
escolas do mundo a fazer uma coisa que parece
ficil, mas s§ com muitas ligdes se vai A rua fazer
isso: Artur coga o saco. O povo dé risada. Serd o
marido da dona Lucy? quanto dona Lucy
grita, rodopia seu Artur coga o saco. Quem
ndo sabe fazer isso? Qual 0 homem que ndo faz?

Que espelho ¢ esse? pergunto cu. Quem da
risada reconhece. Se reconhece. £ 0 avesso do
avesso, penso eu. E alguma coisa acontece no
meu coragdo.

E vem a Rosa. A Rosa sabe sofrer. Ndo ¢ pra
qualquer um. Mas com que a Rosa sofre? Ela ndo
diz... Mas as pessoas na roda dizem. Depende da
roda em que se estd. Pode ser com o salhrio
minimo, trem, gasolina. homem, repressio... E a
Rosa tem que saber morrer. Porque ndo ¢ qual-
quer coisa que mata a Rosa. Tem que ser uma
coisa forte, que no movimento se sinta como tal.

s 2 mente apavora o que ainda nllo ¢
mesmo sério”’. Pois a Rosa sofre, morre e renasce
cada dia. Mas o que 1az ela reviver? E as pessoas
revelam seus mais intimos e — engracado —
mais piblicos desejos. E a Rosa tem que saber re-
nascer. Porque ndo & com qualquer coisa. Com
tantos desejos. s6 um igual ou maior do que a
forca do motivo que a matou. E as pessoas aplau-
dem a wolta olimpica da renascida. E ficam tdo
felizes quanto eu

Serd o esperanto? pergunto eu. Que lingua-
gem € essa gue provoca a linguagem das pessoas?

Que ator € esse que th na rua pleno de contra-
digdes ¢ que revela as contradigdes do povo em
wlta? “Voct disse que ndo sabia mas t4 cogando
0 saco.

“E preciso estar atento e forte...”" Eu me lembro
de 1969. Tinha deixado de fazer cinema em final
de 68. Tipo risonha promessa sendo afilhotado
pelo cinema novo para entrar na militAncia politi-

De James Dean a cigano

ca através do movimento secundarista. Ndo que-
ria falar da revoluglo pelo cinema. Nlo queria
mais falar de sociedade dividida em classes sem
levar uma luta concreta pela transformaglo desse
estado de coisas. Luta armada. Negava um passa-
do que eu jb tinha de muitas leituras, muitos
cinemas, teatros. muito prazer. Um firme revo-
luciondrio, s, dezessete, dezoito anos.
Uma repressio horrorosa no Brasil. O belo en-
cuntro com 0 povo na rua ficou postergado para
depois da revolugho. A quase clandestinidade.
Rio — cidade fechada.

Agora é o negro do po. Ricardo. Louro,
wmpridos cabelos lisos. O que o negro faz? Tra-
balha. E os senhores botam o negro pra traba-
lhag, Violentamente. Se e sou a cabega, ele é o
corpo. Fu boto & minha mAquina pra trabalhar
pra mim. E o povo d4 risada, pede a0 negro pra
trabathar pra ele. Tem muito negro botando ¢

nogro pra trabalhar ¢ dando cascudo nele. £
divertido entrar nesse teatro. Mas quem quer
{arer o papel do Ricardo? Ninguém, ¢ claro

A liberdade e o compromisso sio as
coisas mais fortes pra mim no trabalho.
Nunca, em toda a minha vida ou na
experiéncia que eu tive como atriz, me
senti tdo livre. D4 pra rir, gritar, bater,
apanhar, chorar e nada fica subjetivo,
psicolégico, misterioso. As coisas sdo
claras e ligadas com o que esta acon-
tecendo ali. Vocé sabe o que esth
dizendo, com quem esth falando (o pi-
blico) e com quem esth trabalhando.
Quando se rompe um desses contatos,
jA dangou; é mentira, vago, velho; ¢é
aquele teatro onde o ator nfio tem cara,
nio tem alma. Onde ele ¢ possuido ¢
nllo possui nada.

O Amir sempre nos falou muito
sobre o amor que temos que ter pelas
pessoas. Na praga, é um ponto chave. E
o coraglio, o sentimento, o lidico ¢ a
realidade. O sol na cabega, a nossa
ponte de contato. E vamos nds e nossa
trouxa em dire¢do & praga.

Eu fiz quatro anos de escola de
teatro, me formei 1. Sempre trabalhei
como atriz. Mas aquele teatrdo ¢
impossivel fazer depois do que eu vivi
no grupo. Cinema estd impossivel,
porque se se tem um minimo de ideo-
logia fica dificil fazer e servir & porno-
grafia. E a televisdo — que ¢ do que eu
estou vivendo — além de ser uma
contradi¢do do caralho, porque afirma
tudo que eu nego, prende coisas que o
trabalho me ensina e ajuda a soltar.

Lucy Mafra

Lucy em uma cena de
‘‘Eu matei Licio Flavio”

E agora Marilena, a india, India sangue tupi.
Que no atual momento j& estd na beira da es-
trada, biritando muito. Que rebola ao som de
“Maria Helena és tu.."” Perfeita imitaglo de
india. Que atriz € essa, se pergunta Marilena, que
tem que estar fazendo a india com todo senti-
mento e esse sentimento tem que estar aberto
para compreender que a india ja saiu da selva e
esté na beira da estrada, pelo movimento do aqui
¢ agora daquela apresentagio?

Quando eu encontrei o Amir como professor do
curso do Teatro dos Quatro, foi um desafogo. O
seu teatro nllo era mégico. O ator nlo era dotado
pelos deuses de um sublime sopro espiritual, mas
sim alguém que precisava estar presente com
toda sua consciéncia, ihformaglo e canais de sen-
sibilidade abertos para um jogo que pode ser sim-
ples se se quiser com esse jogo revelar as confra-
digies que estdo presentes em todos os persona-
gens. as contradigdes que encontramos nas rela-
des que os homgns estabelecem entre si. Econd-
micas. culturais, afetivas.

Embora cu tivesse uma tendéncia cultural a
querer ser um Marlon Brando ou James Dean,
isso era absolutamente atormentante, dificil e
ridiculo enfim. pra mim.*Muito especial e vazio,
Pesado. Sem graca. Ganhar o Oscar e ficar gordo
¢ enfastiado, Esse filme eu j& vi. Esse papel eu
nlo queria pra mim.

E agora vem a Ana, com o filho dando camba-
lhotadas na barriga ¢ j& na rua. Presenga ante-
vista em Xuxa e Krikeroa. E Betina, a mulher
que se vira dando estrelas na rua. E eu, o cigano
que nlo tem papel previsto nessa sociedade que
se conhece. Que saltou fora da vida de bancério
para um outro futuro. Alguma coisa acontece no
meu coracho

Etem Amir Haddad. que faz o l'omem que fala
sem parar. Que chuleia ¢ borda com as contra-
dighes na rus. no teatro e na sua propria vida
Que quer mostrar ¢ avesso do avesso. O homem
que fala sem parar, quer que todo mundo [ale.

Papa fina esse teatro que parece ser o Deus
Priapo: ristico, obsceno, anos de idade.

Sérgio Luz

A que ensinava, hoje
aprende : 14 na rua

Essa ai, sou eu. Professora primaria,
careta, insatisfeita com o que fazia,
mas s6 vivendo isso com problema de
angustia existencial. Eu fazia analise
nessa época e o mundo se resumia no
subjetivismo que o tratamento analitico
nos da. Mas a coisa ja estava brava
mesmo e como ‘‘quem procura, acha’,
eu fui achando caminhos de mudanga:
o artesanato, a Feira Hippie de Ipa-
nema, a Escola de Teatro e acabei por
abandonar o magistério. Comecei a
trabalhar com Amir em 1976.

Depois que nasceu o Ta na rua tudo
mudou. De um grupo que trabalhava
com uma dramaturgia muito séria,
pesada, como era o Morrer pela Patria,
passamos a lidar com musicas, piadas,
muita alegria. Era uma girada comple-
‘ta, que me botava muitas vezes me
perguntando: “qué que eu 6 fazendo
aqui? Eu quero ¢ ser atriz do teatro
‘normal’, com texto, personagem. Foi
nesse sentido que eu me desenvolvi. La
eu sei o que cu t6 fazendo, mas aqui na
rua eu ndo sei!". Mas eu fazia.

As vezes o trabalho é mesmo muito
dificil. Exige um constante aprendiza-
do. Mas ele nos deixa inteiros e, por
is50, se torna vital para cada um de nos
do grupo,

Ana Maria

Ta na Rua é de grande importincia
para uma pessoa como eu, 33 anos,
ainda morando numa familia burgue-
sa-classe-média e querendo mudar ha
muitos anos e nunca conseguindo.
Batalhei muito por ai e ha trés anos,
fazendo um cursinho aqui, outro cursi-
nho ali, resolvi que ia fazer teatro.
Comecei no Tablado ja com 30 anos e
terminei num curso no Teatro dos
Quatro, onde entrei para conhecer
Amir Haddad. E foi s6 depois de
comegar a trabalhar com Amir que
descobri realmente qual o tipo de teatro
que eu queria fazer. Antes, eu achava
tudo muito ficil e sem graga de fazer.
Mas o Ta na Rua nos dia a oportu-
nidade de desenvolver todo o nosso
potencial como atores, porque o traba-
lho s6 acontece quando estamos intei-
ros. Temos que estar sempre trocando
com as pessoas que estdo nos assistin-
do. E entendimento ¢ a parte principal
do nosso trabalho, sem ele as coisas nio
andam.

A Rosa dan¢ou

E muito mais do que um trabalho de
teatro. Trabalhamos no presente para
outro futuro, este é o nosso slogan. Nio
queremos somente ser 6timos atores e
fazer qualquer teatro. Queremos sim
ser outras pessoas ¢ fazermos tudo o
que curtimos. Mas para isso temos que
mudar muito a nossa maneira de viver,
entender bem nossas contradigdes. E
PRECISO ESTAR ATENTO E FOR-
TE.

E muito cansativo, mas é também
gratificante demais. A recompensa ¢é
imediata, um eterno movimento, nada
para, as coisas estdo sempre vindo,
sendo trabalhadas e voltando, para
novamente quando vierem serem outra
vez trabalhadas. E assim sucessiva-
mente.

- Rosa Douat
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