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minha cabega ainda est4 intensame
povoada pelas imagens dos acontecimento 3
19 de marco de 1988 no Colégio Joao
na ITha do Governador, destinado a
menores delingiientes, alguns com
crimes violentos.
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Um muro, para meu gosto extremamente alto,
cerca 0 ‘‘colégio”, como € chamado no local.
“Mesmo assim eles pulam” — Disse o motorista da
kombi que nos conduzia, a mim e a0 meu grupo,
para uma atividade dita ““cultural” com os detentos
ou “internos”’.

Logo apés os muros, um portio também alto de
ferro, absolutamente fechado. O motorista faz soar
a buzina. Abre-se um pequeno espago no portio e
um olho humano faz o reconhecimento rapido do
veiculo que nos conduzia, e do seu motorista.
Alguns cumprimentos em voz alta e instantes
depois o portio se abria para nos deixar passar.
Néo sem verificarem antes quantos €ramos e que
material trazfamos. Sdo precauces necessrias
para evitar a fuga dos menores — deligiientes. Um
instante depois estdvamos entrando. Os proprios
funciondrios responsaveis pela seguranga nio
tinham aspecto sombrio ou ameacador. J4
estdvamos 14 dentro. Limpeza, ordem, calma,
siléncio ¢ até uma certa beleza envolviam o local.
No pitio alguns “internos” — detentos —
perambulavam, cercados por uma grade de arame
trangado, alta mas ndo agressiva. Nosso
acompanhante (funcionério da 4rea cultural da
Funabem) acertava a entrada da kombi no pétio
para descarregar nosso material. O “teatro” —
auditério — ficava além da cerca. Alguns detentos
S¢ aproximaram; imediatamente saltei do carro e
me dirigi a eles. Algum chamado, algum apelo

nhecido nio identificado dentro de mim me
arasta para este primeiro contato. Estou ja
semipreparado para a fungéo da tarde — brincos na
orelha, dedos cheios de anéis (um em cada dedo),
colares variados no pescoco, chapéu preto de feltro
na cabega, palet$ de cetim amarelo — a figura de
um cigano, a “entidade” que mais gosto de receber

Ou “encamar”, ou manifestar. A atragao é
imediata. Os rapazes, alguns quase meninos, a

maior parte negra,

se aproximam. Minha vontade é
tocé-los imediatame

nte. Minhas mios se espalmam
sobre a cerca. Poderfamos ter nos tocado ja ali
naquele momento. Algo ainda os impede e a mim.
Conversamos, sio trés rapazes negros e um
branco. “Vai ter teatro aqui hoje?” — Eles
Perguntaram assim que me viram. “Claro” —
Respondi. — “Vamos fazer algumas brincadeiras
juntos”. Tento logo tirar a idéia de uma
representacao teatral tradicional da cabeca deles, e
da minha também. Outros j4 se aproximam. A
kombi negocia a passagem. Temi por meus atores.
Ser4 que vio ficar amedrontados dentro do carro?
Serd que s6 vio se apresentar na hora da
“representagao”?

Alguns detentos perguntavam se minhas jéias
eram verdadeiras. Rimos todos. Eu, eles, e os
outros. “‘Se fossem verdadeiras” — ey brinquei —
“‘nao estaria aqui fazendo este trabalho com vocés.
Estaria mais é me divertindo em alguma parte do
mundo”. Eles riram e concordaram, Alguma coisa
Jé estava comegando a acontecer entre nds. Eu me
sentia em pleno processo de desenvolvimento da
afetividade aberta (descontrolada?) para poder
receber todas as mensagens, conscientes e
inconscientes que aqueles adolescentes, criminosos
OU nao, perigosos ou nio, estavam a partir daquele
momento me enviando. A kombi entrou com o
material, mas meus atores, homens e mulheres, ja
estavam juntos comigo no enconfro com agucles
jovens. Descemos rindo e conversando, bnngando
quase. Alguns deles carregavam nosso mal'cnfll de
trabalho. Outros, nossos instrumentos musicais.
Em instantes j4 havia um ritmo scndo.cnsamdo.
Quando chegamos na porta do teatro jd estavam
cantando — um pagode? — Feito por eles _

mesmos? Nao sei. e
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Outros queriam saber — era uma peca, l:im' show,
afinal? Eu tentava explicar — brincadeiras,

R 5 (?) — um pouco de tudo —
jogos, discussoes, teatro (© i s
eles aceitavam, fingiam compreender. Um rap ]
branco, olhos verdes amendoados, extremamen
forte, cicatrizes no rosto ¢ tatuagem no brago ;d i
bonito — se aproximou. Trazia no peito um cordao
dourado como 0s meus € um medalt‘\ao também
dourado — de material vagabundo. ; §eu ouro € tao
vagabundo quanto 0 meu’’ — eu fa]el —ele
concordou; mais tarde ele me diria que rcisponde
por trés assassinatos, varios assaltos a mao a:;x’lfl%a
e que tem dezoito anos. “Nao pesa na cabega?” Eu
perguntei, sentado no palco depois do trabalhq
conversando com ele. “‘Entra por um lado e sai por
outro” — apontou ele para a cabega. “Seeu for me
preocupar fico pinel”. Esté certo? Pensel...

O funciondrio abria a porta do teatro. Ja
estdvamos todos juntos, atores € “alunos’ para
entrarmos cantando e conversando juntos. Mas nao
fomos autorizados. ‘Entrem primeiro 0s artistas, se
organizem e depois entrarao os detentos”. Esta € a
férmula certa que vem sendo utilizada, percebi.

“Mas nés ndo trabalhamos assim. N6s vamos
todos juntos: atores e espectadores”. Nao
adiantou, e também ndo valia a pena insistir. Eles
também compreenderam. Entramos sozinhos com o
nosso material. E ficamos 2 espera deles. Nao
mexemos em nada até que eles viessem. Nao
gostamos do mistério, das coisas feitas as "
escondidas. O teatro é a magia sem mistérios. E
portanto pura magia. Esperamos que todos
entrassem. Nao nos escondemos nas coxias, nao
usamos os bastidores, nao desaparecemos para
reaparecer depois transformados em personagens.

Nossos papéis foram assumidos e trocados ali
na frente de todos, e eles também poderiam a partir
daquele momento trocar os papéis e viver situagoes
as mais diversas que o momento ensejasse.

Em nosso teatro de rua, ou teatro aberto, ou
teatro livre, ou popular — qualquer que seja o
nome, o ator vem sempre antes do personagem.
Nao hé possibilidade de se fazer contato com o
publico apenas através do personagem. Este
contato € feito através do ator vivo e com opinido
livre, clara, formada a respeito da realidade e suas
transformagées rapidas e do mundo onde ele vive.

E assim estdvamos nés 14 — os atores livres e

vivos para nos Comunicarmos com
adolescente € a0 mesmo tempo co
séculos: jovens delinqgiientes juve
deles. Antes, um esforgo de integracio
ptiblico batendo palmas juntos. %somg;:oms e
vinha da platéia fazia estremecer mey o
palco. Uma violenta carga de energja ma?;?,;-m
concentrada naquele local - reprimida pelo
isolamento social e liberada pelo encontrg tea
Minhas pernas tremiam, mas ndo havia ep mellll'dl.
peito/coragdo a menor sombra de temor oy
desconfianga. Em anos de atividades pelas
aprendemos a lidar com a forga e a profypg; d‘;‘
do sentimento popular, discriminado e Sl e
pela sociedade como sem valor e sem Signiﬁca?io

aqu_ela Platgiy
M 2 idade dog
nis — 150 oy 200

Feito o primeiro contato e estabelecida 5
cumplicidade entre nés, foi possivel iniciar o
trabalho propriamente dito. E af, as dguas rolargy,

Um estédio de futebol, em dia de grande jogo,
ndo seria mais animado e nem mais barulhento, ()
jogo teatral fluia por todos os lados, ou poros '
nossos e deles. A identificagao entre palco(?),e
platéia era total, embora o local nio possuisse »
menor condigao acustica e nem nos fosse colocada
a disposicao alguma aparelhagem de som.

Trabalha:pos com a forga da garganta e com 3
nossa capacidade de comunicagao popular,
desenvolvida em 10 anos de trabalho de rua, junto
ao povo desta Cidade do Rio de Janeiro. As
méscaras se instalavam. Primeiro o negro, depois o
branco, o patrao e o empregado — o homem e a
mulher — e, € claro, a policia e o bandido. Nio
havia mocinhos.

O branco bate no negro, que por sua vez
espanca sua mulher. O branco emprega o negro,
que vira policia (veste a farda) e espanca outros
negros. Os papéis sao trocados, os alunos-
detentos, agora atores, entram na histéria, orientam
0s acontecimentos.

Assaltos, brigas, violéncias, humor e
participacao, a sala esta viva e desperta. Animada
— cheia de animo, de alma.

O acontecimento é bonito. Os segurangas do
“colégio” se espantam com o risco que corremos ¢
se surpreendem com a atengao que recehemos dos
detentos. Tudo que parece uma explosao, termina
em reflexio e unidade. O branco (eu) continua

espancando com violéncia o ator negro
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Amir 14 na rua: o Largo da
Carioca faz teatro e ri

da companhia.

Propomos que um negro da platéia (a grande
maioria era negra) espancasse uma atriz branca.
Ele nio consegue. A cena termina com um
comovente abrago e beijos trocados entre os dois
atores em cena. Os rapazes da platéia explodem de
alegria e confianca.

Eu fago os papéis de dominagao — o patrdo, o
pai, o rico, o branco. Eles pedem que eu mate a
minha mae. Eu o fago, mas reclamo do papel que <




Lucy Mafra abraga o
Morro dos Macacos

Quebrando
barreiras
e grades

me deram. Me recuso a continuar, coloco meu
papel a disposio. O impasse esté criado. Quem
vai ter a coragem de assumir 0 meu papel? )
NINGUEM QUER. Siléncio na platéia. Eles nao
querem ser oprimidos, mas também recusam O
papel de opressor. Alguém da platéia é escolhido
por eles mesmos, para fazer o meu papel e matar a
mie. Nao sei qual foi o critério deles.

O rapaz sobe. Tenta matar a mée. Nao
consegue. Chega aos policiais (atores da platéia) e
cochicha nos ouvidos deles. Parece que sao eles os
assassinos. Mas nio! Se voltam contra mim e me
fuzilam — a mim, o condutor do espetéculo, o
provocador, o poderoso.

Caio morto no chéo. O fuzilamento foi perfeito.

Eu nio poderia escapar. Encerrada a histéria.

J4 tinhamos uma hora e meia de trabalho. Ao
morrer, havia deixado cair dos bolsos todo o meu
dinheiro, notas e moedas. A rapaziada da platéia
recolheu o dinheiro todo e me devolveu, moeda
por moeda.

As minhas j6ias, também. TUDO. A nossa
amizade estava selada.

Encerramos a tarde cantando e encenando
Coragdo materno de GILDA DE ABREU E
VICENTE CELESTINO. A histéria de uma mae
que perdoa o filho que a assassinou, influenciado’

por uma mulher inconseqiiente.

Todos ouvem atentamente. Aplauder, an
mesmo do nimero terminar. Cantamog tes
hino (O néis aqui trdvez), descemos 3 01 iy
junto com eles desmontamos nosse cim[;a‘éla e

N’aq vou (vamos) aprofundar a €Xperiénciy
presidio, mas quero me demorar nas conside o
a respeito desta forga, energia e qualidade Tacoes
percebidas nesse encontro.

Desde que entramos no recinto da
Ilha do Governador, em nenhum momi:?:':gn na
sensagdo foi desagradavel. O que batia fore "
nés todos do grupo era a forga emociona] ¢ aem
qualidade ““intelectual” (se se pode chamar assi

; 2 : : 1m)
daquela manifestacao coletiva. Safimos do teatro
cada um de nés, cercados por dezenas dejes qué
insistentemente nos tocavam, abragavam,
comentavam o trabalho e perguntavam
por um retormo.

Saimos ’dc 14 sem saber se um dia irfamos voltz.
Embora nés e eles desejassemos este reencontro,

Depois, ja em casa, passada a emogio do
encontro, uma sensacao vai se avolumando dentro
de nés: a sensacdo de que aquelas pessoas
correspondem ao melhor que 0 nosso povo produz
e estdo ali confinadas e roubadas do convivio
social por absoluta incapacidade que tem o pais de
utilizar com dignidade e respeito a forga
criadora delas.

Aquela juventude que esti agora alimentada,
orientada(?) e presa faz jogos, trabalha, se
alfabetiza, vé teatro — aquela juventude fora dali
vive abandonada e lancada a sua prépria sorte.
Somente através do crime tem acesso ao minimo de
cuidado e informac@o que precisa e merece ter. A
atencdo e o cuidado que esses jovens recebem na
instituicao sdo dados em troca de sua liberdade e
fungio social. O pais ndo sabe, nao pode, ou nio
quer dar espago as forgas e criatividade populares,
ao crescimento e a transformacao.

Aqueles rapazes estao presos por causa de
crimes que cometem, mas quantos nao estio nas
ruas também impossibilitados de participar da vida
do pais por estarem segregados e confinados em
suas misérias por uma politica injusta e
discriminatéria? A sensagao de que a grande forga
produtora e criativa do pais esta presa nos colégios
da Funabem ndo nasce apenas de algumas visitas
ocasionais a estes estabelecimentos mistos de

CoRreFw



prisio ¢ colégio. Esta sensag@o nasce também do
trabalho que viemos realizando _pelas ruas do Rio
de Janeiro, sempre, € pelo Brasil, eventualmente.
A manifestacao popular nas ruas se d4 livre dos
itos ¢ emaranhados da estratificagao
social. Ela é livre e sem distingao de classes. Os
impedimentos sociais, educacionais, ideolégicos
desaparecem € vocé pode receber ¢ entrar em :
contato com 0 que as pessoas tém de melhor. E o
momento que nés chamamos de “‘o momento da
utopia”. Tivemos de entrar em contato com nossa
ignorancia renitente de intelectuais e aceiti-la para
podermos trocar informagdes com o sabio povo
ignorante das ruas. Isto significou uma mudanca
radical na nossa maneira de agir e encarar as
pessoas, uma reestruturacéo em nossos afetos que
s6 se impressionavam com determinados padrées
fisicos ou de comportamento compativeis com a
ideologia dominante, e assim comecamos a
descobrir o popular dentro de n6s — a dizer — o
livre, o espontineo, o transformador, o critico e o
inteligente, o que percebe as mutagées e nio
acredita nas solugoes definitivas. O que, por nao
terminado, tem tudo pela frente. O povo na rua
estava nos revelando a limitacao e o aperto da
camisa de forca da ideologia — a nossa de artistas
burgueses de classe média ou de intelectuais de
esquerda. Comegévamos a compreender que talvez
a verdadeira ideologia fosse aquela encontrada
diariamente no nosso contato com a populacao. E
o nosso afeto comega a correr livre, nosso peito se
alargou, nossos caminhos se iluminaram e nossa
pritica avangou.

O trabalho com 0 TA NA RUA € uma fonte
inesgotdvel de prazer, porque uma fonte

inesgotével de conhecimentos, porque em
constante contato com o povo criador deste Rio de
Janeiro. Este povo que vive preso e confinado nos
Seus espagos miseréveis e apertados, ou em suas
prisoes-colégios confortiveis e organizadas, mas
sabe se manifestar livremente quando chamado a
isso e quando percebe que pode confiar em

seu interlocutor.

O Rio de Janeiro, cidade livre e aberta, s6 se
entregou a nés no momento em que nés
aprendemos o amor, a confianga e a generosidade
através do contato direto com ela. Hoje eu conhego
o Rio de Janeiro e sua gente, porque transitei pelas
ruas onde flui seu sangue quente e caloroso, as
artérias vivas da cidade, onde encontramos o seu
povo livre.

Fora daf, a miséria e a soliddo. Eu me
transformei, e meu teatro comigo. A sensacao de
que o teatro era uma arte morta e sem saida, ou
pelo menos agonizante, desapareceu
completamente. Hoje acredito no teatro mais do
que nunca — acredito no teatro como a necesséria
arte do presente e a possivel arte do futuro.

Um teatro possivel para um futuro possivel.

O Rio de Janeiro depois do tinel do Pasmado.
O Rio de Janeiro depois da Praga da Bandeira — o
centro de uma cidade — os bairros da periferia, os
morros habitados — as vérzeas miseraveis — tudo

isso se agregou a mim através do teatro de rua. O
Rio de Janeiro e sua geografia se fizeram inteiros
em meu coragao através da atividade teatral livre e
aberta. O poeta Maiakovski disse ‘‘Em mim a
anatomia se faz louca, eu sou todo coragdo”. Em
mim, a geografia se alastrou — sou todo o Rio de
Janeiro. Assim eu aprendi em suas ruas, em
contato com seu povo. O

O melhor
do nosso
povo

esta preso

Trabalho:
fonte
de prazer

Amir Haddad, ex-diretor
do Departamento Geral de
Acgdo Cultural da Secretaria
Municipal de Cultura, ga-
nhou trés prémios Moliére
como diretor de teatro, mas
preferiu dedicar-se a um
trabalho popular com o

grupo
Té na Rua.




